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Andreas Griin

...in die Nacht des Unbekannien... fiir Bassklarinette (1990)
...fiir des Menschen wilde Brust... fiir Kontrabass (1990-91)
...wie der Sonne Strahl die Pflanzen... fiir Bassflo te und Klavier (1993)

Ohne Programm-Musik im iiblichen Sinne zu sein, beziehen sich alle drei Stiicke durch ihre Titel auf einen Ab-
schnitt aus Ho6 lderlins Hyperion oder Der Eremit in Griechenland:

Aber sage nur niemand, dass uns das Schicksal trenne! Wir sinds, wir! wir haben unsre Lust daran, uns in
die Nacht des Unbekannten, in die kalte Fremde irgend einer andern Welt zu stiirzen, und wir' es
mé glich, wir verliefen der Sonne Gebiet und stiirmten iiber des Irrsterns Grenzen hinaus. Ach! fiir des
Menschen wilde Brust ist keine Heimat mo glich; und wie der Sonne Strahl die Pflanzen der Erde, die er
entfaltete, wieder versengt, so titet der Mensch die siif3en Blumen, die an seiner Brust gedeihten, die

Freuden der Verwandtschafi und der Liebe.

Obwohl durch diesen gemeinsamen Bezug zu einer Art Trilogie fiir Bassinstrumente verbunden, ist doch jedes der
Stiicke ein vollstéindiges, in sich geschlossenes Werk, das auch ohne die anderen fiir sich allein gespielt werden
kann.

Dariiber hinaus sind freilich auch zyklische Auffithrungen aller Stiicke mé glich und sinnvoll und vor allem ké nnen
sie auch in jeder mo glichen Kombination simultan gespielt werden — dergestalt sozusagen die Zeit verrdumlichend,
dhnlich einem kubistischen Gemilde, in dem verschiedene Ansichten ein und desselben Gegenstandes gleichzeitig
zu sehen sind: so wie die Sitze in dem Holderlin-Text letztendlich der Formulierung eines Gedankens dienen, so
driicken auch die drei Kompositionen gewissermaflen dreimal dasselbe aus, nur aus verschiedenen Blickwinkeln
betrachtet.

Fiir die Simultanauffiihrung gibt es keine Regeln des Zusammenspiels, keine geplanten kontrapunktischen Ver-
flechtungen, Zu- und Unterordnungen oder gemeinsame Aktionen. Alle Stimmen sind Hauptstimmen in jedem
Moment, die Stiicke bleiben ,,sie selbst“, ,,Solostiicke®.

Wobei auch das einzige Duo dieser Werke, ...wie der Sonne Strahl die Pflanzen..., iibrigens eigentlich ein Solostiick
ist: das Klavier ist weder gleichberechtigter Partner noch Begleitinstrument im iiblichen Sinn, sondern eine Art Aus-
weitung der Bassflote (von der allein alles Wesentliche gesagt wird) — sozusagen lediglich das Funkeln auf ihrer
Oberflédche.

Bei Simultanauffithrungen mag es niitzlich sein, die Spieler (nicht aber Flote und Klavier) etwas voneinander zu
trennen, ja vielleicht sie iiberhaupt im Raum zu verteilen. Die Koordination (oder Nicht-Koordination) bleibt dem
Gutdiinken der Spieler iiberlassen, wobei Pausen und Zisuren etwas ausgedehnt werden ko nnen. Gelangen ver-
schiedene Simultan- (oder Simultan- und Solo-)Fassungen in einem Konzert zur Auffiihrung, so sollten sie nicht
unmittelbar aufeinanderfolgen.

Gemeinsam ist allen Werken dieser Trilogie iibrigens ein differenziertes Arsenal an Spielanweisungen und eine
duberst feine Nuancierung der Tonho hen (weit iiber die gewohnte Halbtonskala hinaus bis zur Unterscheidung von
Zwo Iftelts nen).

Dauer(n): je 6-8 Minuten

Urauffiihrungen:
...in die Nacht des Unbekannten...: Karlsruhe, 10.2.1992 (Dirk Schultheis, Bassklarinette)
...ftir des Menschen wilde Brust..., ...wie der Sonne Strahl die Pflanzen... sowie die Simultanauffiihrung der gesamten Trilogie:

Freiburg, 22.1.1994 (Hanns-Wilhelm Goetzke, Bassklarinette, Hedwig Matros, Kontrabass, Frank Michael, Bassfls te, Annemi Egri,
Klavier)

Andreas Griin, geboren 1960 in Pforzheim, studierte Schulmusik, Gitarre und Komposition (bei Wolfgang Rihm und Rudolf
Kelterborn) in Karlsruhe, Wien und Basel. Lebt freischaffend in Karlsruhe und Vilnius.

Weitere Informationen im Internet: www.andreas-gruen.de

Die Werke sind urheberrechtlich geschitzt. Alle in- und auslandischen Auffiihrungen, auch solche bei freiem Eintritt, in Lehrer-
oder Schulerkonzerten usw. sind unbedingt der GEMA (oder der entsprechenden Gesellschaft des jeweiligen Landes) zu
melden. Nur so ist gewahrleistet, dass der Komponist die ihm zustehenden Tantiemen erhalt. Aulerdem bittet der Komponist
um eine Mitteilung (mdglichst mit Programmheften und Rezensionen) an ihn persoénlich.

Kontaktadresse: Memeler Str. 40 — 76227 Karlsruhe — Tel. und Fax +49-721-493589
oder: Jogailos g. 8-14a — 2001 Vilnius (Litauen) — Tel. +370-5-2618479
E-Mail: kontakt@andreas-gruen.de



Akzidenzien

A; 1/4-Ton-ErhBhung & 1/4-Ton-Erniedrigung
%HF 3/4-Ton-Erhihung & 3/4-Ton-Erniedrigung

T' &, minimale Abweichung (ca. 1/12-Ton) nach oben bzw. unten

also:

e T T T T N T T

um 1/12-, 1/6-, 1/4-, 1/3-, 5/12-, 1/2-, 7/12-, 2/3-, 3/4-, 5/6-Ton

Erniedrigung l:l 3‘ ql i B b P $ Ql'l %

(1/12-Ton ist ungefidhr der Unterschied zwischen 440 Hz und 444 Hz; genauer: mit a'=440 Hz ist
ﬁa':ca.aaa,ZS Hz; die Naturterz ist etwas weniger als 1/12-Ton tiefer als die temperierte Terz:
mit a'=440 Hz als temperierter Terz Uber f' ist die Naturterz ca.436,54 Hz,& a'=ca.435,79 Hz;
bei der Verwendung eines Stimmgerites: 1/12-Ton=16,67 Cent)

Kontaktstellen

sul tasto - auf dem Griffbrett
al tasto - am Griffbrett

pos. ord. - gewohnliche Position

un poco al pont. - ein wenig zum Steg hin
al pont. - am 5teg
molto al pont.

sehr nah am Steg
sul pont. - auf dem Steg
dietro il pont. - hinter dem Steg

—_— - kontinuierlicher Wechsel

Die Armweisungen sind insofern relativ, als erstens die Griffbrettldngen divergieren (des einen
"al tasto" ist also schon des anderen "sul tasto"), zweitens je mach der verbleibenden freien
Saitenlinge "pos.ord." schon "al pont." sein kann usw.

"Sul pont." meint: mit dem unteren Rand der Bogenhaare schon auf dem Steg, so daB der Rest der
Haare gerade noch vor dem Steg streicht; die Tonhthe ist kaum noch identifizierbar, der sehr
gerduschhafte Klang wird notiert als i‘ fa



Spielarten

mit dem Bogen

c.l. = col legno - nur mit dem Bogenholz
c.c. = con 1 crini - mit den Haaren

l.4+c.= con legno e crini - mit Holz und Haaren

tratto - gestrichen
gett.= gettato - geworfen
batt.= battuto - geschlagen (senkrecht auf die Saite)

ohne Bogen

pizz - Pizzicato mit der rechten Hand

pizz arm.m.d. die rt. Hand greift sowohl den Flageolett-Schwingungsknoten

und zupft gleichzeitig

{am besten den Bogen weglegen, mit dem Daumen greifen und dem weit abge-
spreizten Mittelfinger amschlagen, nach dem Anschlag Saite sofort freigeben)

+ - Pizzicato mit der linken Hand

+ appogg. - 1lk.-Hd.-Pizz. nahe am Obersattel, der anschlagende Finger
ist ziemlich gestreckt und f3llt nach dem Anschlag auf die
Nachbarsaite

r' _J - kraftiger Aufschlag nur mit der lk. Hand aufs Griffbrett

- 1k. Hand heriihrt die bereits schwingende Saite, so dall ein

Flageolettklang entsteht

o

sanstiges

smorzato - die linke Hand dampft die Saite nahe dem Ubersattel ab
gliss. - Glissando immer langsam Uber die ganze Notendauer

(die genaue Notation von Mikrointervallen innerhalb eines ldngeren Glissandos
dient vor allem der Orientierung; hauptsichlich sind Anfangs- und SchluBton
von Bedeutung)

l.v., J...- - lasciar vibrare (Griff solange wie mdglich liegen lassen)



Flageolett

Alle Flageolett-Tone sind klingend notiert (d.h. ebenso oktavierend wie der

Ubrige Text). Bis auf o
E (5.4, Z.1; Quartflag.)
=5
sind alle Flageoletts "natlirliche" iber leeren Saiten. Es ist stets der beste
Anndherungswert an die tatsdchliche Tonhodhe notiert.
Gelegentliche, eingeklammerte Karo-Noten sind Vorschl&dge fur Griffe. Im All-
gemeinen sprechen die Flageoletts am besten an, wenn sie am hdchsten Knoten-
punkt ausgefiihrt werden (dort, wo der Ton auch ordinario zu greifen wire).
Dies ist jedoch aus grifftechnischen Grinden nicht immer moglich bzw. w&re
manchmal nur durch unangenehme Spriinge zu realisieren. FlUr diese Stellen
suche man sich selbst die Griffe, die auf dem jeweiligen Instrument gut
ansprechen. Bei einigen problematischen Flageoletts ist es nitzlich, einen
"Gabelgriff" anzuwenden, indem man zwei Knotenpunkte desselben Tones oder
zum eigentlichen Knotenpunkt den des um eine Oktav tiefer liegenden Teiltones

gleichzeitig greift; z.B.: %_i

g (5.4, 7.3-5)

hend
—x —

Auf der ndchsten Seite folgt eine Auflistung der auf der II. Saite mBglichen
Flageolett-Griffe fir die ersten 14 Teilttne. Flr die ilbrigen Saiten trans-

poniere man selbst.

Verschiedenes

Die Notation ist flr beide Systeme oktavierend.
Die romischen Ziffern I - IV bezeichmen die Saiten.

Sempre senza vibrato.

Fliir Simultanversionen mit "...in die Nacht des Unbekannten..." und/oder
"...wie der Sonne Strahl die Pflanzen..." sollte Solo-Stimmung (Fis-H-E-A)

verwendet werden.
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