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Tag der Neuen Gitarrenmusik

In wenigen Jahren wird das
Segovia-Repertoire  wahrschein-
lich von der Abteilung Alte Mu-
sik gepflegt werden, man wird
es nur noch auf originalgetreuen
Nachbauten der entsprechenden
Hauser- oder Ramirez-Gitarren
spielen, und ein historisch infor-
mierter Spieler wird den gesamten
Briefwechsel zwischen Ponce und
Segovia — natiirlich in der Origi-
nalsprache — studiert haben miis-
sen, um mit einem Werk von Pon-
ce auf die Biithne zu diirfen. Nur
Musik der Jetztzeit - egal, wann
diese sein wird - wird immer die
Musik der jetzigen Gitarre sein,
egal, wie diese aussehen wird.

Wir Gitarristen miissen wissen,
was die allgemeine Musikwelt au-
ferhalb unserer Gitarrenfestivals
von uns erwartet. Was bedeutende
Komponisten bereits fiir uns ge-
schrieben haben. In welchen En-
semblewerken man uns braucht.
Wie man das spielt und warum
es so ist. Wir miissen in der Lage
sein, einem Komponisten, der mit
ungutem Gefiihl im Bauch Ffiir die
Gitarre schreibt, zu helfen. Thm
zu zeigen, wie er seine Ideen auf
diesem komplizierten, aber auch
reichhaltigen Instrument verwirk-
lichen kann. Denn wir sind von
thm abhiingig: Er schreibt die Mu-
sik, die kiinftig unser Repertoire
sein wird.

Neues Pflichtmodul an
der MHS Trossingen

Deshalb gibt es seit der Einfiih-
rung des Bachelors an der Staatlichen
Hochschule Fir Musik Trossingen fiir
Gitarnisten das PHichtmodul |, Neue
Musik fiir Gitarre”, eine viersemestri-
ge Veranstaltung, in der die Studie-
renden zuerst wichtige bzw, fiir einen
bestimmten Stil typische Werke des
Gitarrenrepertoires des 20. Jahrhun-
derts kennen lernen: von Schénberg
und Webern iiber Boulez, Kagel, La-
chenmann, Henze, Scelsi usw. bis hin
zu Steve Reich. Dann werden einzelne
Stiicke genauer betrachtet, analysiert,
besprochen, bewertet. Gitarrenty-
pische Phinomene kommen zur Spra-
che:  Skordaturen, Mikrointervalle,
spezielle Spieltechniken und ihre No-
tation, aber auch isthetische Merk-
wiirdigkeiten wie der inflationire Be-
zug auf den Leersaitenakkord. Danach
erhalten die Studierenden die Aufgabe,
sich selbst mit einem Stiick und seinem
Umfeld anseinanderzusetzen und da-
rither zu referieren. Die Einstudierung
und  Auffiihrung einer Komposition
in einer der Teilnehmerzahl entspre-
chenden Besetzung bildet dann den
praktischen Abschluss des Moduls.

Dieses ganze Curriculum haben
jetzt die ersten Studierenden durch-
laufen und am Ende Beat Furrers ...

v una cancién desesperada” erarbeitet
und beim , Tag der Neven Gitarrenmu-
sik” dargeboten, der im grofien Kon-
zertsaal der Trossinger Hochschule am
3. November 2009 stattgefunden hat
und auch kiinftig alle zwet Jahre den
Abschluss des Kurses markieren wird.

Notturno fir die
traverlos Sterbenden”

Eréffnet wurde das abendliche
Konzertprogramm von einem echten
Klassiker des Neue-Gitarrenmusik-
Repertoires, Roll Riehms ,Notturno
fir die trauverlos Sterbenden”. Das
bereits 1977 entstandene Solowerk
war das dlteste Stiick des Programms,
dennoch musikalisch und inhaltlich
ohne jegliche Patina. Der ,deutsche
Herbst” — der Werktitel bezicht sich
auf den Tod der Stammheimer Hik-
linge —ist erneut Thema vieler Diskus-
stonen geworden und damit so aktuell
wie die Kompositionsweise Riehms,
die sich sowohl durch ihre film-
schnittartige Montagetechnik als auch
die Einbeziehung der sonst beim Spie-
len eher vermiedenen klanglichen ,Ab-
talle" von traditionellen Konzepten ab-
setzt. Oft nur wenige Sekunden lange,
musikalisch aber eindeutig definierte
Szenen, rethen sich iibergangslos und
abrupt zu einem kaleidoskopartigen
Wechselbad der Getfithle. Mit nuan-
ciert vorgeschricbenen Klangfarben,
Gerduschen und  Klang-Geriusch-
CGemischen zeichnet Riehm emotio-
nale Befindlichkeiten seismografisch
nach — sowohl seine eigenen als auch
die der damaligen Offentlichkeit. Der
Gitarrist Alexander Nolte ging das
Stiick mit Verve an und iiberzeugte
durch sein ausdrucksvolles und pri-
zises Spiel, Selbst zarteste Schab- und
Kratzklinge waren als musikalische
Gesten wahrnehmbar und bewiesen,
dass leise Téne auch in einem grollen
Konzertsaal noch zur Wirkung kom-
men, wenn man nur das Publikum
dazu bringt, die Ohren zu spitzen.

.-~ Y UNC cancion
desesperada”

Gleiches galt fiir Beat Furrers
bereits erwdhntes Trio .. y una
cancién desesperada” aus dem Jahr
1986 fiir durch Skordaturen vier-
teltonig gegeneinander verstimmte
Gitarren. Die Spieler hatten keine
leichte Aufgabe: fragilste Flageolett-
klinge an der Grenze des Spiel- und
Hérbaren markierten nicht nur den
Beginn cines fliichtigen Raum-Zeit-
Geflechts, sondern waren auch im
weiteren Verlaul immer wieder die
zerbrechlichen  Kreuzungspunkte
zwischen Stille und Klang. Unter-
schiedliche  Klangaggregate, die

durch heterophones Umspielen und
Imitieren  gewissermallen  dreidi-
mensional werden, folgen in diesem
von langen Pausen durchzogene
Stiick aufeinander. Sechsstimmige
sozusagen typische” Gitarrenak-
korde tauchen nach einiger Zeit in
verschiedenen Anschlagsarten auf:
letzte Echos dessen, was im kollek-
tiven Bewusstsein die Domine der
Gitarre charakterisiert. Das Lied
der Verzweillung” aus Pablo Ne-
rudas ,20 Poemas de amor y una
cancién desesperada” bildet zwar
den  Ausgangspunkt fir Furrers
Komposition, doch das Werk, bar
jeglicher liedhatten Sentimentalitiit
oder opernhaften Dramatik, ist kein
Lied und auch kein verzweifelter
Aulschrel, sondern das verzweileln-
de Verstummen dessen, der um die
Unausweichlichkeit weil}. , Erstickte
Klf—ingc, ungesungene Arien, zer-
brechliche Tonspuren, implodieren-
der Ausbruch”, wie Lothar Kness|
einmal iiber Furrers Musik sagte.
Katharina Reifschneider,  Marcel
O|c‘m:7,yn und Micha Schliiter rea-
lisierten die Partitur souverin und
spannungsvoll.

Lichtzug”

Anschlieflend  présentierte  das
Open Source Gitarrenensemble der
Hochschule mit ,Lichtzug” des Kom-
positionsstudenten Fabian Galler ein
eigens fiir dieses Konzert geschrie-
benes Werk fiir sechs Gitarren, dessen
Entstehungsprozess die Studierenden
hautnah miterleben konnten. Wiihrend
bei Furrers vorangegangenem Trio
die diffizile Rhythmik zu gestischen
Klanggebiirden fiihrte, die cher in-
nere Spannungszustinde der Spieler
bewirkten als pulsierenden Groove
bei den Zuhsrern, wurde nun in Gal-
lers Komposition die wahrnehmbare
Motorik zum zentralen Movens. Das
Entstehen und Verschwinden von
metrischen Bewegungen aus und in
harmonisch eher statischen und ho-
mogenen Ensemble-Klangfeldern war
das dominierende Geschehen des bei
dieser Gelegenheit unter der Leitung
des Komponisten uraufgefiihrten
Werkes. Die sechs Mitspieler (Marcel
Olenczyn, Alexander Nolte, Chaehon
Lim, Felicitas Nerlich, Thomas Teif(i
und Daniel Foley) mussten ihre Parts
héchstkonzentriert ausfithren, um in
diesem mimmalistischen Werk bei den
stindigen  Blickwechseln  zwischen
Noten, Griffbrett und Dirigent nicht
den Faden zu verlieren. Jérg Tisken
schrieb dariiber im , Mitteilungsblatt"
der Stadt Trossingen: ,Das rief dhnlich
dem Gitarrenklassiker Kubanische
Landschaft mit Regen’ von Leo Brou-
wer tropfende Lichtreflexe hervor, die
flimmernd und schillernd wie auf einer
sonnenbeschienenen Wasserfliche im-
mer neue Impressionen weckten."



in Trossingen

,Don't forget Satie!”

Es iloigi'(' das 2008 beim Kompo-
sitionswetthewerb  der  belgischen
S{.‘l'ﬂtiﬂn l!i’r [ﬂl(.'rnﬁi'il\nili S[)L‘lL :
|\"l'||5it' F;f]“['a[i[}n I"‘ii[n"lt'['le SGIO\\-'E]‘I‘
.Don't forget Satiel” des Trossinger
Kompesitions-Professors ~ Norbert
Frohlich. Zu  diesem Wetthewerh
sollte Musik fiir .]ugt‘ml]ici'tc einge-
reicht werden mit Bezug ZU neueren
Kompositionstechniken, bei der auch
die bCSU]]dCF‘C TA\"’&'\r'nch]“l]ﬂgﬁ‘\'c t
der jungen Menschen inhaltlich/the-
matisch beriic ::u:ill'tg_i werden sollte.
Mit e-gitarren-typischen Spieltech-
niken und der Anweisung ,sempre
quasi e-guitar’ stellt das fiir klas-
sische Gitarre fmmp:mieri'e Werk so
etwas \\'il_' L‘i'l']LJ Kl‘@ule[lg dﬁ'l‘ |)t}id{'ﬁ
Klangwelten dar, genauso wie Frih-
lich durch Kreuzung von verschie-
d(‘n:’:n n'll].'_“-i.l(\'ili.".:.(' nen ..Ei'l:&lnlilgt[]n
etwas Neues t, das
dennoch die Verbindung mit seinem
Genpool” behilt. Die vier Sitze be-
zichen sich jeweils auf einen fiir die
Nt'.'ll(‘ 1\‘1[]5‘!]{ l)(‘.d(‘.Lllt‘.r]dn’:n KU[!I}TIG-
nisten — ,Salut fiir . Lachenmann”,
oIn memoriam G. Liget1", ,Hommage
i John Cage”, ,Don't forget Satie!”

Llﬂ(l CI\['\UiL‘l{(:ln d.‘i.\‘[}l‘l .'-ll.li‘igt_’]'ltil'ld
E‘iﬂL?FI 5(_}\-\"(]]1' Ech[‘T‘t‘iL‘l'!ET] d.lL‘u' Elu‘_‘]‘ un-
terhaltsamen Gedankenreichtum. So
hat dieses Werk rein gar nichts mit
der Betulichkeit zu tun, die manchen
Sammelband gemiifligt moderner”
pidagogischer Neuer Musik aus-
zeichnet. Bei all den [ulminanten und
rhythmisch komplexen Tappings und
Bartok-Pizzicati fiel es schwer, sich
vorzustel
in Briissel wirklich von einem 14-jih-
rigen  bestritten worden war. Der
Trossinger Gitarrist Martin Schifer
hatte jedenfalls einen grofien Erlolg
damit.

entstehen i

en, dass die Ul'au[‘rf_ihrung

MiniMusic 2/3

— Ein Austlug ins
Gebirge fir vier E-
Gitarren”

Den Abschluss des Konzertes bil-
dete die ,MiniMusic 2/3 — Ein Aus-
Hug ns (:‘-t!:l‘l‘gt‘ ftir vier E-Gitarren”
aus der Feder des Berichterstatters.
Auch bet diesem Stiick geht es um
eine  Durchdringung  verschiedener
musikalischer Sphiren jenseits von
Cross-over: n Um]whrung zu Froh-
lichs .Don't forget Satie!" aber gerade
durch dezidiert e-gitarren-untypische
Spieltechniken auf eben diesem stili-
stisch so ['rr'iiillt]i?.it‘]‘tun [nstrument.
Vermittels einer eher fiirs Clavichord
typischen Tonerzeugung (Aufschlagen
und Vibrieren von Tangenten) entste-
hen l\'i."ingc. t‘]iL‘. nichts mit dem zu tun
haben, was man aus Pop und Rock
kennt.

Es sei mir gestattet, tiber diesen Pro-
erammpunkt nicht selbst zu schreiben,
5011{&‘”1 aus C{}['”L‘ll!{:l ."\(](]i( L\'..‘;I Bf_’ﬁ})rt‘_'“
chung in der Trossinger Zeitung zu zi-
tieren. Mit Bezug daraul, dass Werke
von Furrer und Richm zwe W(:(:l‘mn
zuvor bei den nur wenige Kilometer
entfernten i-)nnalueﬁchinger Musikta-
gen aufgelithrt worden waren, schrieb
ste iiber das von Tobias Merkle, Micha
Schliiter, Matthias Arbter und Tho-
mas Teifel d;irg(‘!)nlcnc Stiick: ,Einen
Hauch .I_Jnn.'uleschingen' brachte auch
die ,MiniMusic 2/3' von Andreas Griin
nach Trossingen. Sein ,Austlug ins Ge-
birge fiir vier E-Gitarren
metallischem Flirren iiber statische
Sl‘[irungen' und durch rasend schnelle
Fingerbewegungen  hervorgebrachte
Téne bis zu lautem Getése. Das Quar-
tett hatte sichtbar Spu[.‘\. daber”

" reichte von

Bereits am i\'(tL‘.hmiHag konnte man
alle Werke bei ihren offentlichen Ge-
TICr.‘.-Ii]Z}T'IIth‘J‘I 5('&1{}“ L‘i]l”“.ll ]lﬁ[‘ﬂ[]. Z\\'i"
schen diesen VLH'{{LJE[LIHlll.lil'!l'tll‘lf:"ﬁ‘l'l g;{]:
es ein auslihrliches Begleitprogramm.
Norbert  Frahlich  erliuterte  seine
Komposition. Bei einer auch das Publi-
kum einbeziehenden Podiumsdiskussi-
on kamen viele Fragen zur Sprache: Ist
die Gitarre ein po“rischcs Instrument?
Was fasziniert einen Komponisten an
ihr? Geht es heute liir einen Kompo-
nisten noch darum, sich dialektisch
mil der .,l.\-'pist'hen Aura” der Gitarre,
wie Lachenmann sie beschrieben hat,
auseinanderzusetzen, sie zu durch-
ﬁ_]['iﬂé{t‘ﬂh l”'"] Si(:i'l glL‘iL']l?,L‘ilig Yon .l]“‘
durchdringen zu lassen™?

Prol. Michael Roman Hampel

richtete iiber die neu [.‘ingci‘ﬁhrlcn

-

Mu:-‘.[t'r~5['ud{engi-ingc ,,Zcirgeni'}s-
sische Gitarrenmusik” sowie ,Zeitge-
nossische  Gitarreninstrumente”, und
mir selbst als kiinstlerischem Lerter
der \-’ez'ansmilung oblug s, In melner
Begriillungsrede darzustellen, warum
wir in Trossingen der Neuen Musik
fiir Gitarre einen so hohen Stellenwert
zukommen lassen, Die Quintessenz
des Vortrages ist zu Beginn dieses Be-
richtes zu lesen.

Wer Interesse an emem Gitarrenstu-
dium in Trossingen mit Schwerpunkt
zeitgendssische Musik hat, wende sich
am besten direkt an mich (kontakt@
andreas-gruen.de) oder M. R. Hampel
(ramanhampel@web.de).  Alle
teren Kontaktdaten finden sich auf der
Homepage der Iochschule: www.mh-
trossingen.de. (Andreas Griin)

wel-
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